Ost-West-Express. Kultur und Ubersetzung, Agnieszka Brockmann/Jekatherina Lebedewa/
herausgegeben von Jekatherina Lebedewa Maria Smyshliaeva/Rafat Zytyniec (Hg.)
und Gabriela Lehmann-Carli, Band 11
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Bin Laden gleiche, dem der Dichter Belgi einmal begegnet sei Unter Aurang CHRISTINA PARNELL
zeb erhielt das Reich der Grofimoguln seine grofite Ausdehnung, doch wus
seine Kultur dem Verfall preisgegeben. Der Gegenspieler des Aurangzeb ist
der angefiigten Erzdhlung den historischen Tatsachen entsprechend
ilterer Bruder Dara Shukah (1615-1659, genannt nach den persischen Ko
gen Darius im 4. Jh. v. u. Z.). Dieser iibersetzte 50 Upanishaden aus d
Sanskrit ins Persische und wirkte fiir eine Verstindigung zwischen Muslime
und Hindus. Dara Shukihs Uberlegungen, dass Anhinger verschiede
Religionen sehr wohl friedlich zusammenleben kénnten, blieben in sei
Lebenszeit Utopie, doch Belgi-Ismailov holt sie wieder ins Heute.

In einer grandiosen Bewegung eilt Hamid Ismailov, die postmoderne
Moglichkeiten des Erzdhlens und Konstruierens voll auskostend, von Ost ns
West und wieder nach Ost, vom 15. Jahrhundert (Ali§ir Nawa’i, 1441-150
ins 17. (Dara Shukah), ins 18. (Nigati),” ins 20. Jahrhundert zu Cho'lpon, ab
auch zu Velemir Chlebnikov und Garcia Lorca® und zu all den Figuren,
seine Romane, seine philosophischen Traktate, »Anmerkungen’, ,,Jlomme
re*, ,Anhinge® und ,Rezensionen® zu eigenen Arbeiten bevolkern. Es gibl
seinen Texten den Schrei eines Mannes, dem die Atemluft auszugehen sche
und das Spiel mit den Jahrhunderten, literarischen Genres,” Stilformen
Sprachen. Der Dichter wechselt nicht die Welten. Er befindet sich in a
diesen verschiedenen Welten zugleich. i

Litauen neu erzihlt. Die komodiantischen Provokationen
des Marius Ivaskevicius

Litauen hat nach der Erlangung der nationalen Unabhingigkeit viele interes-
ante Autoren hervorgebracht. Einer der begnadetsten ist zweifellos der 1973
geborene Marius Ivaskevicius. Was er seit nunmehr einem Dutzend Jahren
einen Landsleuten und Europa iiber Litauen und seine Geschichte zu erziih-
len hat und wie er das tut, ist grof3artig. '

Die Auffassung von der kulturellen Zweiteilung Europas in einen vom ré-
misch-katholischen bzw. protestantischen Christentum und einen vom byzan-
tinischen Christentum gepragten Teil hat den Europadiskurs seit langem und
nicht nur aus konservativem Blickwinkel beeinflusst. Mit seiner Schrift The
Clash of Civilizations' hat Samuel Huntington die Teilung der Welt nach
religios bestimmten Kulturkreisen noch einmal zementiert und damit der den
postkolonialen Diskurs bestimmenden Position der kulturellen Potenz hybri-
der Kulturen und des offenen Kulturbegriffs* viel Ziindstoff zum Widerspruch
geliefert.?

Dass Litauen sich Europa und dem Westen seit Jahrhunderten verbunden
gefiihlt hat, wird gemeinhin aus seiner Zugehrigkeit zum Katholizismus, der
Bewahrung seiner alten, nichtslawischen Sprache und der geistigen Abgren-
zung gegeniiber dem Osten hergeleitet. Der studierte Lithuanist Ivadkevicius
macht sowohl Litauens ,Drang nach Westen® als auch die Mythologisierung
seiner Geschichte selbstironisch zum Gegenstand seiner ,litauischen Erzdh-
lungen®. Kulturell und ethnisch verortet er sein Land von Anbeginn zwischen
den Michten und Kulturen, wovon es als Schmelztiegel von Ost und West
profitiert und zugleich gelitten habe.? Dieser Blickwinkel prigt seine dsthetisch
24 Kaligulaev, Doroga k smerti, S. 294.

25 Magdi, Sobranie, Teil I, 5. 24-36. Die genaue Lebenszeit des Dichters ist unbekannt.

26 Magdi, Sobranie, Teil I1, S. 3-36.

27 Aufer den folgenden im Text nicht genannten Romanen in usbekischer bzw. in russischer
Sprache ,Haiy ibn Yakzon', , Murtad’, ,Zeleznaja doroga', ,Mbodd", ,Ton Chuan’, Erzihlungen,
Fragmente von Erzihlungen, europiische traditionelle und visuelle Poesie und orientalische
Ghasele.

1 Samuel Huntington, The Clash of Civilizations, New York1996.
2 Homi K. Bhabha, The Location of Culture, London 1994,

3 Seyla Benhabib, The Claims of Culture, Princeton 2002.
4

Marius [vaikevicius, Das vierte Mal oder litauische Metamorphosen, in: Ilma Rakusa / Michael
M. Thoss (Hg.), European Borderlands, Kéln 2009, S. 37-44, 41: Uber Litauens ,,Jahrhunderte
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originiren Prosa- und Dramenwerke, die das Interesse fiir Litauen und

Litauische® auf iiberraschende Weise wecken konnten.’

Dass Ivaskevitius die fiir die nationale Identititsbildung so wichtige
deutung der Nationalmythen und der Nationalsprache zum Gegensta

seiner Werke macht, verbindet ihn mit der kritischen osteuropiischen In

genz der Vitergeneration. Anders als viele ihrer Vertreter sieht er den Begr
der Nation nicht als kulturelle Einheit, sondern entdeckt uns das Origi
des litauischen Raums gerade im verloren gegangenen multikultureller

Element:®

Wir haben unser sprachliches Erbe und den alten litauischen Staat, aber

in diesem wurden immer schon verschiedene Sprachen gesprochen.

Jiddisch, Polnisch, Russisch. Litauisch als allgemeine Sprache gab es genau'
genommen nicht. Im kulturhistorischen und politischen Kontext sind die
anderen Sprachen heute verschwunden, unsere Kultur ist dadurch drmer
geworden.” i

langes® Versinken in die Bedeutungslosigkeit reflektiert Ivaskevicius selbstironisch im Erinnern

der Christianisierung und der Polonisierung in der Lubliner Union (1569-1795) sowie der zaristi-
schen bzw. sowjetischen Besatzung, Die Entwicklung Litauens vom Groflitauen im 13. Jahrhun-
dert zum litauischen Nationalstaat in der Zwischenkriegszeit vergleicht er mit der Metamorphose
des Dinosauriers in einen Pinscher, Litauens Affinitit zu Westeuropa umschreibt er mit dem Bild
vom Westen in der Hélle, dem es fiir den Litauer selbst dort noch geldnge, ,weniger nah am Fege-
feuer” zu sein.

Zu Ivatkevicius Werk und seiner Position in der litauischen Literatur vgl. Christina Parnell,
Zwischen Mythos und Markt. [dentititsbilder in der litauischen Gegenwartsliteratur, in: Mirosta--
wa Czarnecka / Christa Ebert (Hg.), Kulturelle Identititen im Wandel - Grenzgingertum als
literarisches Phinomen, Schaneiche bei Berlin 2006, S. 221-242; Christina Parnell, The World
Repeats ltself in its Boredom. Third Spaces in Lithuanian Literature, in: Acta litteriaria
comparativa: Europos kradtovaizdZio transformacijos. Savo ir svetimo susitikimai (Transformati-
ons of the Furopean landscape: Encounters between the Self and the Other). Mokslo darbai, Vil-
nius 2010-2011, S. 180-191.

Zur Diskussion um die Spezifik Mittelosteuropas vgl. Boris Dubin, Virtual Europe and the Other
Europe, in; Manfred Sapper / Volker Weichsel (Hg.), Osteuropa. Sketches of Europe. Old Lands,
New Worlds, Berlin 2005, S. 49-85, hier S. 55: Die Sowjetunion, die USA und ,,die eigene nationa-
le Gemeinschaft als ein kulturelles Ganzes" seien die drei Gesellschaftsverbdnde gewesen, gegen-
iiber denen sich osteuropéische Intellektuelle ihrer Identitit vergewissert hitten. Dubin verweist
auf Kunderas Position, dass in den Revolten der Mitteleuropier immer etwas Konservatives,
Anachronistisches sei, weil sie leidenschaftlich versuchten, die Vergangenheit zu restaurieren {S:
69), hebt Czestaw Miloszs Uberzeugung von der Einzigartigkeit des ,kulturellen Universalismus™
Osteuropas hervor (S. 59) sowie den Standpunkt Danilo Kif's: , Kig's position consists in suppor-
ting, stressing and even maximizing cultural difference, including the fundamental and insur-
mountable differences between Eastern and Western Europe® (S, 70).

Marius Ivadkevicius, in: Muttersprache - Vaterland. Zusammenfassung einer Podiumsdiskussion
mit Krzysatof Czyzewski, Volha Hapayeva, Marius Ivadkevicius und Andrej Kurkow; Moderation:
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 Verbliiffend originell erhellt er uns, insbesondere in Bezug auf den Vilniuser
Raum, seine Auffassung vom Gemachtwerden der Nation.

Vilnius war immer eine kosmopolitische Stadt. [...] Gebaut von Litauern,
liberwogen spdter Polen und Juden. Wihrend der Sowjetzeit zogen
massenweise Russen und Weifirussen zu, und manchmal war es schwer,
sich auf Litauisch zu verstandigen. Wohin aber sind all die Vilniuser der
Sowjetzeit verschwunden? Nirgendwohin. Sie sind einfach Litauer gewor-
den. Meine GrofSeltern sind gestorben, bevor sie Litauisch lernen konnten,
und meine Mutter spricht es noch heute mit einem leicht slawischen
 Akzent. Aber ich, ich bin ein Junger litauischer Schriftsteller. Und da habt
ihr se: die Lithuanisierung von Vilnius in drei Generationen.®

i

‘Vom verbindenden Element der gemeinsamen Sprache abgesehen, erinnert
- Ivaskevicius’ kritische Position zu den Ursprungsmythen der Nation schlief3-
lich auch an das bei Benedict Anderson erwihnte Vergessen unerfreulicher
[geschichtlicher ~ C.P] Ereignisse im Identititsverstindnis nationaler
Gemeinschaften.” Die Dekonstruktion der litauischen Nationalmythen durch
IvaSkevicius schlieft das Erinnern des Unangenehmen und Peinlichen fiir
das nationale Selbstverstindnis ein. Davon soll hier nicht zuletzt die Rede
sein.

- Martin Pollack; 15. Juni 2007, Goethe-Institut Berlin, Online; www.goethe.de (12.06.2011).
iy if\_'iarius Ivaskevicius, The Howling Wolf, in: Index on Censorship 3/2004, 5. 161-167, hier: S. 166.
Ubersetzung von mir - C.P; Zum Problem der Konstruktion nationaler Identitit vgl. auch Timo-

thy Snyder, The Reconstruction of Nations. Poland, Ukraine, Lithuania, Belarus, 1569-1999, New
Haven 2003.

Vgl. Benedict Anderson, Die Erfindung der Nation, Frankfurt am Main 1996, S. 200-204. Vgl. das
Nachwort von Thomas Mergel, Benedict Andersons Imagined Communities: Zur Karriere eines
folgenreichen Konzepts, in: op. cit., S. 285f.: ,Nationen miissen, wollen sie sich historisch legiti-
mieren, nicht nur geschichtliche Ereignisse herausheben, die die Geburt der Nation und ihren
Verlauf signifizieren, sondern sie miissen auch Ereignisse vergessen, die dem zuwiderlaufen.”
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Sich verselbstindigende Rdume und Zeichen:
Litauen als absurdes Theater

Mit dem 1998 abgeschlossenen Drama Kaimynas (Der Nachbar)' erlangt der
erst 25jihrige Ivadkevitius erste internationale Beachtung. Im komd&dianti-
schen Spiel mit den Sujets und Motiven des Theaters Becketts und der Post-
moderne und ihrer Uberlagerung durch Motive sowjetischen Alltagslebens
schreibt Ivadkevi¢ius das absurde Drama der postsowjetischen litauischen
Gesellschaft. Noch geht es in diesem Stiick nicht um die Dekonstruktion eines
Nationalmythos, es sei denn, man begreift die Darstellung der litauischen
postsowjetischen Gesellschaft als Provokation zur Mythenbildung vom lichten
Neubeginn. i

Das Stiick beginnt mit dem Traum des Protagonisten Leonas, in dem er als
Soldat der australischen Armee in einem Giiterzug beschossen wird und eine
schnurrbirtige Lazarettschwester namens Eva ihm gleichzeitig ,,mit der Hand
unter der Decke* zur Ejakulation verhilft. Schiisse aus der Nachbarschaft
befreien ihn aus dem Albtraum, lassen ihn jedoch sogleich in die nichste Be-
dringnis geraten: Bin mit den Schiissen verbundener Mord wird ihm zuge-
schrieben werden. Als schwebender, ungeloster Kriminalfall, der nie eine
Lésung erfihrt, bestimmt der Mord die Bewegung des Stiickes. Vom Autor in
der Regieanweisung als , irgendwo arbeitender Idiot” bezeichnet," drangt sich
eine Verbindung zur tradierten Figur des heiligen Narren und Wahrheitsver-
kiinders auf.

Letztlich entwickelt sich der Plot aus dem Bestreben der Nachbarn, den
Idioten, der illegal einwohnt, des Mordes zu iiberfithren und (als Variante der
Entsorgung des Anderen) loszuwerden. Hierfir heuern sie die Striptease-
Ténzerin Silvija an, die ihn verfithren und gestindig machen soll. Wir erfahren
dies zeitversetzt im letzten Bild des . Aktes, das den vorangestellten Nacktba-
deszenen von Silvija und Leonas in der Badewanne einen Zusammenhang
gibt. Parallel hierzu werden wir Zeuge einvernehmlich scheinender nachbar-
schaftlicher Gespriiche auf der Hofbank eines Stiegenhauses zwischen drei

10 Marius Ivatkevicius, Kaimynas, in: Artimas, Vilnius 2002, 8. 9-119.

11 Ivagkevicius, Kaimynas, S. 10: ,,LEONAS - niekur nedirbantis idiotas”. Im Weiteren verwende ich
fiir die ins Deutsche iibersetzten Zitate die Ubersetzung von Cornelius Hell (Marius Ivagkevicius,
Der Nachbar, in: Helga Dostal (Hg.), Neue Dramen. Osteuropiisches Theater. Eine Anthologie,
Wien 2006, S. 13-77). Die litauischen Originalzitate erscheinen in den Fufinoten.
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Minnern und einer Frau," die uns Xenophobie und Antisemitismus als im
Alltag verwurzelte Vorurteile der litauischen Durchschnittsbiirger vermitteln.
Gleichzeitig ironisieren Andeutungen ihrer ethnischen Hybriditat eine ver-
meintliche Reinblitigkeit."

Zwischen Silvija und Leonas kommt es im II. Akt nicht nur zur kérperli-
chen, sondern auch menschlichen Anniherung. Nachdem ihr Versuch fehl-
schligt, ihn vor der Verhaftung zu retten, indem sie sich selbst als Mérderin
ausgibt, verhilft sie ihm zur Flucht. Der II. Akt endet mit ihrer Vision von
einem Land, in dem es ,,nur gute Nachbarn® gibt und wo sie selbst als ,,ehren-
werte Leute” in den oberen Stockwerken wohnen werden,'

Mehrere das postmoderne Drama strukturierende Motive wie der schwe-
bende, ungeloste Kriminalfall oder das Spiel mit den Signifikanten, die ihre
Verweisfunktion verweigern, fallen hier auf. Ihrer ursichlichen Beziehung
entbunden, erscheinen Aussagen mehrfach in irritierender Sowohl-als-auch-
Funktion.' Dartiber hinaus ist die Vielzahl Freudscher Motive als Spiel mit
den Symbolen der Psychoanalyse zu erwihnen: das ,Schieflen” in Leonas’
Traum in der Verschiebung zum ,,Spritzen* unter der Decke, das abstoffende
Bild von Silvijas Mutter, die ihre Fiifle, an denen zwei Zehen fehlen, und ihre
behaarten Beine im Waschbecken des Wohnheimes wiischt - eine Metapher, in

12 In der Figur des ,Untersuchungsrichters” iiberkreuzen sich postmoderne Wahrheitsfindung und
sowjetische Biirokratie. Daneben agieren der Regisseur Vaclovas und der Schlosser Arvydas. Eine
iltere Frau, Aurelija, erscheint lediglich unter der Bezeichnung ,Nachbarin®

13 Vgl ihren Disput {iber ,echte” und ,unechte” Juden, ,beunruhigende” Polen usw. So bemerkt
Vaclovas, Juden und Polen seien ,nicht alle schlecht” bzw. ,im Allgemeinen nicht schlecht” und
Weilrussen seien nicht alle Diebe, sondern zeigten einem ,gern den Weg" (S, 18, 19 und 26:
,Zinot, ne visi zydai blogi®; ,, Apskritai lenkai néra blogi*; ,Nemanau, kad visi baltarusiai vagys.
[...] Apskritai baltarusiai mégsta rodyti kelig.“), Arvydas halt dagegen, viele Juden zu kennen,
bezweifelt aber, ob ein ,guter” dabei sei (S. 18: ,,[...] Zinote, ponas Vaclovai, gero Zydo ..."), iiber-
haupt gébe es keine langsameren als Juden und Esten (S. 26: ,[....] 1étesniy u Zydus ir estus
néra“),

14 Arvydas erzihlt von seinem franzésischen Grofivater, der seine Grofimutter withrend eines
Kurzaufenthaltes in Litauen schwingerte u, a. (8. 25: ,Visa béda, kad senelis buvo pranciizas.”).

15  Ivaskevicius, Kaimynas, S, 81 und 82: ,Mes surasime $alj, kur bus tik geri kaimynal."; ,Virsutiniu-
ose aukituose gyvens garbus tos $alie Zmonés [...]."

16 Vgl Eugenius Alifanka, Die Riickkehr des Dionysos. Chthonisches. Postmodernismus. Stille,
Oberhausen 2008, 5. 106 bzw. 85, Bezug nehmend auf Ivadkevi¢ius’ Roman ,Istorija nuo debesies*
(Die Geschichte von der Wolke), Vilnius 1998, spricht Ali3anka von einer Kreation ,,irrefithren-
der” bzw. ,herumirrender” Erzihlungen durch den Autor. Dieses Prinzip entdecke ich auch in
»Kaimynas® So z. B. erzdhlt Arvydas von seinem Vater, der gegen die Polen kiimpfte, um wenig
spiter zu betonen, dass dieser nie im Krieg mit den Polen war. Oder Aurelija erinnert sich eines
Zimmers in einem litauischen Kleinstddtchen, das sie mit ihrer Tochter bewohnte, um anschlie-
fRend zu leugnen, je an diesem Ort gewesen zu sein oder eine Tochter gehabt zu haben.
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der Geschlecht und Kastration als Ekel und Angst erregend zusammenfallen,
das ,,Stiegenhaus” schlieflich als Freudsches Symbol des Geschlechtsakts und
(bei Ivaskevidius) gleichzeitig besetzter Topos sozialer Hierarchien, in dem
unten die Armsten, oben aber die Bedeutenderen wohnen (vgl. Fufnote 15).

Im II1. Akt, der zehn bzw. zwanzig Jahre spiter einsetzt, befinden sich Leo-
nas und Silvija mit der noch in Litauen gezeugten Tochter in Australien. Im
Gespriich mit der erwachsenen Tochter bemerkt Leonas, dass er nach einem
Buch suche, ,in dem es wichtig ist, wer nicht gemordet und warum er das
nicht getan hat.“” Im Kontext der Handlung erweist sich dieser Gedanke als
eine der seltenen versteckten Wahrheiten des »heiligen Narren“: Wenn alles
Geschehen unlgsbar um einen Mord kreist, den jeder begangen haben kénnte,
erhalten die Motive des Nicht-Marders Gewichtigkeit. Dass sie nicht verfolgt
werden, gehdrt zum Spiel.

Vergeblich versucht die Tochter, in die Gedankenwelt des Vaters vorzudrin-
gen, die ihn Gott als Nachbarn sehen ldsst. Wie Gott, der sich nach Leonas
Meinung eine neue Wohnung suchen wird, weil er der Menschen iiberdriissig
ist, hiitte auch sie fiir sich gern ein Heim gefunden,” sucht sie sich doch
unablissig ihrer Herkunft zu vergewissern, und sei es iiber die von der Grof3-
mutter ,geerbte” Gewohnheit, die Fiifle im Waschbecken zu waschen oder
iiber die stindige Anrufung ihrer Mutter."” Wie vorangestellte Szenen auf einer
australischen Geburtsstation prophezeien, versieht die Dramaturgie die Toch-
ter bereits als Siugling mit dem Kainsmal der Mérderin, was der surreale Plot
schliefllich bestitigt.

In der Schlussszene trifft Leonas in einer Wiederholung des Eingangsbildes
im Gliterzug auf Eva, die Lazarettschwester, die ihm eine Spritze zusichert,
wofiir er ,,dreimal zu[zu]stechen verspricht. Beide bestitigen einander, dass es
fiir eine Flucht keinen Ort, und damit keinen Ausweg gibt, denn: ,, Die Welt ist
so klein.“®

17 Ivaskevicius, Kaimynas, S. 85: ,IeSkau knygos, kur bity svarbu, kas ir kodél nenuzude.”
18  Ebenda, 8. 96: ,Kodél a§ neradau?” (,Warum habe ich keine gefunden?®).

19 Silvija ermahnt die Tochter wiederholt, , nicht stiindig ,Mama® zu ihir zu sagen. Vgl. Ivaskevigius,
Kaimynas, S. 102, 103, 104: , Nustok man kartojusi ,mama®; ,Nustok man kartojusi ,mama;
»Nekartok man ,mama”

20 Ebenda, 8. 119; ,,Pasaulis toks mazas.®
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Von Aquivalenzen und Ahnlichkeiten: Der litauische Partisanenkrieg

Ausgangssituation des Romans Zali (Die Griinen)® ist die Infragestellung
dichotomischer Fronten im zum heroischen Mythos erhobenen litauischen
Partisanenkampf gegen die Sowjetmacht der Jahre 1944 bis 1954. Die Hand-
lung konzentriert sich auf den Sommer 1950. Der Krieg der in den Erdbun-
kern des litauischen Waldes verborgenen Partisanen ,,unter der Erde” sowie
ihrer ,iber der Erde” agierenden russischen Verfolger ist kein Frontenkrieg,
sondern ein Kampf in der rdumlichen Vertikale mit in sich inhomogenen
Konfliktparteien: Litauer (,Zali“/,Griine) kimpfen gegen Russen (,Raudo-
ni“/,,Rote”), unter denen, so heifdt es, auch Litauer waren. Und unter den
Litavern habe ,,auch dieser oder jener Russe oder Deutsche” gekdmpft, wobei
man mitunter die ,Gelben® (die Juden, C.P) vor den Griinen zu schiitzen
hatte.*

Gleich zu Beginn des Romans iibt sich der Erzihler darin, die Position der
Gegenseite zu ergriinden:

Der Russe, nicht schuld daran, als Russe geboren zu sein, hat in der
gewaltigsten Weltschlacht gekdmpft, geht auf seiner, vom Feind zuriicker-
kdmpften Erde. Und plotzlich dringt das Gerticht zu ihm, dass irgendwo
am Rande dieser Erde Missgeburten aufgetaucht sind, die auf seine
Kampfeefihrten schieflen. Ich an seiner Stelle (aber nur wenn ich Russe
wire) hiitte nicht lange gefackelt, hiitte den Tornister so schnell wie
moglich gepackt und mich aufgemacht, den Schuft zu erledigen. Eben das
hat auch der Russe gemacht.”

21  Marius Ivaskevicius, Zali, Vilnius 2002. Die Zitate werden von mir ins Deutsche iibersetzt und in
den Fufinoten im litauischen Original wiedergegeben. Die mir im Manuskript vorliegende russi-
sche Ubersetzung von Georgij Efremov wird zum Vergleich herangezogen.

22 Damit wird die z. T. fatale Zusammensetzung der Partisanenarmee benannt, in der auch
urspriinglich an den Verbrechen des Holocaust Beteiligte fiir die litauische Unabhiingigkeit
kimpften. Ivaskevicius, Zali, 8. 5:,,[...] Zmonés kariavo uz zalig. Tokia misy misky spalva. Labi-
ausiai jie kariavo pried raudong - tai priefy kraujo spalva. Nors pasitaikydavo ginti ir geltong nuo
zalios. Buvo ir taip.”

23 Ebenda, S. 8: ,Eilinis Zmogus, nekaltas, kad gimé rusas [...], laiméjo didZiausig pasaulyje karg, jis
eina per savo miestg, nes jis ta miestg apgyné. Ir staiga jj pasieka gandas, kad kaikur jo $alies
pakrasty esama igsigiméliy, uzsimaniusiy dar pakariauti. A3 to ruso vietoje, bet jeigu tik biiau
rusas, apie nieky daugiau negalvodamas, susikrauéiau kuprineg ir vazivociau pribaigt i8sigiméliy.
Rusas taip ir padaro.”
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Bewusstsein der Gemeinsamkeit des Existentiellen von Leben und Tod a
Ende des Romans beinahe aufgehoben,” ehe der Leser einmal mehr erkennt,
dass er einem surrealen Traum aufsitzt — Zemaitis wird erschossen. D .
Verhéiltnisse sind so¥, lasst der Autor den russischen Oberst bedauernd feststel-
len.® , Die Zeiten waren sof, erklirt der tote Zemaitis aus dem Grab heraus au
die Frage, warum man seinen Doppelginger erschieffen musste.”

Der Roman endet mit der Frage des toten Zemaitis was passiere, wenn mar
die verrate, die es nie gegeben habe und setzt damit als Schlusspunkt, worau
Raumstruktur und Bildwelt hinauslaufen: Es gibt keine einzige Wahrheit un
'keine einzige Losung und die eifernde Sucht nach Erhéhung des Gerecht

und Uberfithrung des Fehlenden fiihrt nur zu neuen Ausschliissen und Fein
bildern.

‘und Herz der unverheirateten Russin Nastia® ein, um zu iiberleben (,,Hier
“gibt es ein bewohnbares Haus. Eine freie Miitze und einen freien Pelz.**),
wofiir er sich die Verachtung seiner Landsleute und den Hass von Nastias
Sohn Lionia zuzieht. Lionia, der in der Roten Armee kdmpft, verbleibt im
_ Gegenzug nach dem Sieg {iber die Deutschen in Litauen — in Tévas’ Haus und
bei dessen Tochter Silvija (,Das Haus ist gut. Ein Riesenhaus. Weitrdumig
und warm.“?), Im Unterschied zu Tévas’ Aufnahme im Herz der russischen
Frau** wird Lionia von der Litauerin nicht angenommen (,Zu wem gehdrt
Lionia? Hier bei uns ist Lionia eingefallen.“?), und er beklagt sich im Brief an
die Mutter iiber seine Hauslosigkeit: ,[...] aber das Leben fiigt sich nicht
zusammen. Er (Tévas — C.P.) hat etwas mitgenommen, aber was, begreife ich
- nicht,**® _

In der Tradition des Kolonisators versucht er, den Widerstand des fremden
: Lands in Gestalt der fremden Frau durch den symbolischen Akt der Penetrati-
on zu bezwingen (,Hat das Dach durchschlagen und mich, Vati.*). Die
_ Vergewaltigung Litauens in Silvija verbindet sich in Anspielung auf den
' Geschichtsverlauf mit dem Bild von Litauens Rache: Silvija schwingt eine
“Sense tiber Lionias Kopf. Allerdings untersagt die Regieanweisung jede tragi-
sche Zuspitzung.” Vielmehr sorgen der szenische Aufbau wie die Profanisie-
- rung der Leidensmythen im gesamten Stiick fiir groteske Effekte: Der Gesund-
‘heitszustand der Deportierten in der sibirischen Verbannung wird mit deren
permanentem Durchfall umschrieben, der Heroismus des Partisanenkampfs
‘durch die sprachliche Gleichsetzung der litauischen Partisanen, der ,Griinen',
- mit den ,Griinen” als den heutigen Umweltpolitikern in den westlichen De-

Ungewollte Niihe. Litauer in Sibirien, Russen in Litauen.
Die Ambivalenz von Deportation und Okkupation

Das Schauspiel Malus (Der Kleine)* erlebt 2002 unter der Regie von Ivaske
vidius selbst im Oskaras-Kordunovas-Theater seine Urauffithrung. _

Auch hier wird ein zum Nationalmythos gewordenes Ereignis der lit:
ischen Geschichte wieder- und gegengelesen: die sowjetische Deportation
zehntausender Litauer nach Sibirien.”” Sowohl Russe als auch Litauer werde
als den gesellschaftlichen und historischen Gewalten unterworfen dargestell
Der nach Sibirien verbannte Tévas (litauisch: Vater) quartiert sich in Hau

38 Die Russin nennt ihn ,Tevasilij®, da sie die Vorstellung des Litauers als ,Tévas Sil'vii* (Litauisch:
33 Ivaskevicius, Zali, S. 326: ,,Jonai, - sako bi¢iulis, - mudu ifgyvenom baisy laikg. Mudu vienas ! Vater von Silvija) sprachlich nicht versteht. ,, Tepacumunit, Kpacunoe ums.” (S. 203)
kitam ji uitaisém.” (,Jonas, sagt der Kamerad, wit beide haben schreckliche Zeiten durchge-

39 [vaSkevicius, Malwg, 8. 200: ,Cia yra vienas gyventi tinkamas namas. Viena laisva kepuré ir
macht. Wir haben sie einander zugefiigt.”) :

kailiniai. [...] Prie viso to naktimis a§ trinuosi.”
34 Ebenda: Tokia visa sistema.”

40 Ebenda, 8. 206: ,Jom xopounit. Tommute. [IpocTopuo, Tenno.”
35 Ebenda, 8. 221: ,Tokie buvo, grafe, laikai.”

41 Hier bemiiht Ivaskevi¢ius Stercotype von der russischen Seele, insbesondere die von der

36 Marius Ivaskevidius, Malpig, in: Artimas, Vilnius 2002, S. 189-220, Die Schreibweise des Titels,

Malsi§, geschrieben in lateinischen und kyrillischen Lettern, steht fiir die Verbindung beider
Vilker. Auch die Dialoge erscheinen jeweils auf Russisch bzw. Litauisch. Ich zitiere aus dem litaui-
schen und russischen Original, Zum Vergleich liegt mir die Ubersetzung von Claudia Sinnig im
Manuskript ver, auf die ich mich bei den deutschsprachigen Zitaten beziehe.

russischen Frau und ihrer Selbstlosigkeit. Mehrfach versucht Nastia, den Sohn fiir den Geliebten
zu stimmen, indem sie auf dessen ,,Menschsein" verweist und das ,,Schicksal” beruft (S, 196:
JHetis, a10 npocro wenosex. Tak. [...] Bor a w nogymana, He cynp6a i ato?™).

Ebenda, 8. 218f.: ,Kieno yra Lionia? Pas mus ¢ia jkrito Lionia.”

Ebenda, S. 212: ,[...) a He knentca xusHb, YBEs OH YTO-TO, a YTO — He M0HMY."

37 In die litauische Geschichtsschreibung eingegangen sind die grofien Deportationswellen kurz vor e Dhanis ST P 1 s
dem Einmarsch der Hitlerteuppen im Juni 1941 sowie in den unmittelbaren Nachkriegsjahren. Ll e e s R e
Ivagkevidius versieht die Figuren im Personenverzeichnis des Stiickes mit authentischen Lebens- 45 Ebenda, S. 190: ,Visy tragisky to laikotarpio jvykiy, kurie $mésteli pjeséje, ir to, kas atsitinka
liufen, um das historisch Typische der Situation herauszustellen. Vgl. Ivagkevicius, Malsig, S. 190. piesés personazams, pernelyg nedramatinti.
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Litauischer Patriotismus und Europa.

mokratien desavouiert: ,Die Waldbriider gehen um, diese Okologen, die "
: : Die koloniale Utopie des Kazimieras Pakstas

Griinen, und beschiitzen die Wilder.“*

Dieser Strategie entspricht auch die Funktion der Rahmenhandlung de
Stiicks. In Analogie zum Eingangsbild zeigt das Schlussbild den wiedel
5-jihrigen Lionia und alle Figuren in der Ausgangsposition - der Sehnsucht
Silvijas entsprechend, die im vorletzten Bild die Politik der nationalistisches
Patrioten vertritt und weinerlich die Riickkehr zur Vergangenheit beschwort
L Alles wird wie es war, Vaati ... Aber der Plot verweigert sich einer Umkehr
barkeit der Geschichte. Tévas, der sich bei Nastia wohlfiihlt, wehrt sich laut.
Regieanweisung gegen seine Riickfiihrung.* ;

Wie bereits im Roman Zali verkdrpert der Protagonist des Bithnenstiicks
Madagaskaras® einen Prototyp der litauischen Nationalgeschichte. Die fiktive
Figur des litauischen Priesters bauerlicher Herkunft und selbsternannten
Volkstribuns Kazys Pokstas, der das litauische Volk zum Umzug auf einen
anderen Kontinent zu tiberzeugen sucht, wo es nicht mehr Gefahr laufe, von
* den benachbarten Groflméchten zerrieben zu werden und sich frei entfalten
konne,” bezieht sich auf den litauischen Politologen und Geologen Kazimieras
Paktas. Im Gegensatz zum Partisanenfithrer Zemaitis, dem in Vilnius unweit
des Prisidentenpalastes ein Denkmal gesetzt ist, genief3t Pakstas im litauischen
Nationalverstindnis keinen Kultstatus, sondern wird eher als Phantast wahr-
genommen. Auch Ivaskevi¢ius versagt seinem Protagonisten den Heiligen-
schein des patriotischen Idealisten.” In der Figur des Pokstas biindelt er die
dem Kolonialismus eignende rassistische Uberlegenheitshaltung gegeniiber
den Eingeborenen sowie faschistische Positionen des Rassismus, der Euthana-
sie und des Herrenmenschentums. Zum Beispiel warnt dieser die Dorfge-
meinde mit missionarischem Eifer vor Trunksucht und Ausschweifung und
fordert, deren Folgen durch drztlich verordnete Abtreibungen zu unterbinden.
In der den europiischen Kulturdiskurs bestimmenden Gegensetzung von
West- vs. Osteuropa = Kultur vs. Barbarei” (,Der Osten ist Beklemmung";
»Der Westen ist Aufbruch®) drangt er sein Volk zum geistigen und schlief3lich

raumlichen Aufbruch: ,Wendet das Antlitz zum Meer. Wendet die Augen von
der Erde %

Rekapituliert man das Sujet, so deutet das Eingangsbild des Stiicks das er-
zihlte Leben hinter Grenzen und Stacheldraht sowie ohne Warme und Zuhau
se voraus. In beiden Bildern der Rahmenhandlung malt der kleine Lionia
nimlich statt eines Hauses einen Zaun und wird deshalb von seiner Mutter
gerigt. Minimale Texterganzungen und die Regieanweisung fihren im
Schlussbild jedoch zu einer weiterfithrenden Ausdeutung: Das ,nichste Mal,
heifit es, mdge der Kleine ,.ein Haus® zeichnen, selbst wenn ein Zaun aufgege-
ben sei, denn ,in diesem Regen ist es das Allerbeste”” Das letzte Wort h
damit nicht der Stacheldraht, sondern das Haus bzw. die Begriindung sein
Wichtigkeit fiir den Menschen. Mit dieser Deutung korrespondiert auch das
Figurenarrangement im Schlussbild, das den Kleinen zwischen seiner russi-
schen Mutter Nastja und Tevasilij, dem litauischen Vater, zeigt und ihm damit
zu einem Dritten aus Eigenem und Fremdem macht, dessen Entwicklung noch
offen wire.™

51 Die Premiere findet 2004 unter der Regie von Rimas Tuminas am Kleinen Theater Vilnius statt.

52 Die literarische Figur, Pokstas, gelangt im Plot des Stiickes nach Madagaskar, weil sein Schiff, das
sich auf dem Weg nach Afrika befindet, dort strandet. Pakstas, die authentische Figur, war zwar in
Afrika und schrieb hieriiber ein Buch, die Idee von der Umsiedlung Litauens versuchte er jedoch
im damals britischen Honduras (seit 1981 Belize) zu verwirklichen. Pakstas lehrte in den USA
und bis 1939 in Litauen. 1960 starb er in Chicago.

46 Ebenda, S. 207: ,,BpaTha lecHble XOAAT, IKOLOTH ITH, JENEHBIE, /1CCa oxpatsior.”
47 Fbenda, 8. 219: ,Viskq kaip buvo, teet .."

48 FEbenda, S. 219: ,Visi personaai bando grjZti | vaidinamos istorijos pradzios taska, todél veiksmas
rutuliojasi atvirki¢ia tvarka. Bet tam ima priedintis TEVAS, jis nicku gyvu nenori atiduoti l-calp
nors savo laimés, kuria rado su NASTIA." (,, Alle Personen wiederholen die wichtigsten Yorgange
der Handlung und kehren dabei an ihren Ausgangspunkt zuriick, die Handlung wird gieichslam.
zuriickgedreht, nur in irgendeinem Augenblick beginnt sich der Vater der Riickkehr der Erciﬂgms-
se zu widersetzen, er verteidigt mit allen Mitteln sein Gliick, das er mit Nastia gefunden hat.%)

53 Ivaskevicius duflert sich kritisch zum Nationalstaat der Zwischenkriegszeit, der sich mit dem
Militdrputsch 1926 ,,zur nationalistischen Diktatur® entwickelt habe: ,,Aus der Unfreiheit des
russischen Imperiums, wo das Wort ,Litauer’ verboten war, gericten die Menschen in eine Art

49 Ebenda, S. 2191 ,I1pocTo B crefiytotmit pas, KOL[A 3aayT KOM, pucyit oM. A aajanyT sabop - nztionale Unfreiheit.” (Ivaskevicius, Das vierte Mal, 5. 40)
Bee pasHo pcyit iom. [IOTOMY 4TO B TAKOIL BOT JONAE CaMOe NIyslliee — 970 54 Vgl. hierzu: Petr Caadaev, Pervoe filosoficeskoe pismo. 1829/36, in: ders., Polnoe sobranie

50 Die Rahmenhandlung rekurriert zeitlich auf das Jahr 1928. In der sowjetischen Geschichte steht socinenij i izbrannye pisma, Moskva 1991

dieser Zeitraum fiir den Beginn der Deportationen der russischen Grofibauern im Rahmen der

55 Aufbruch steht fiir die Loslosung von der beschrinkenden Erdverhaftung des Litavers - gen Meer
,Liquidierung der Kulaken als Klasse®, und damit fiir den Beginn der Massendeportationen.

urid gen Himmel. Vgl Alisanka, Die Riickkehr des Dionysos, S. 86. Alifanka spricht vom Mo-
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Wiederholt hat Ivaskevicius sein dsthetisches Verhdltnis zur litauis'ché._h'-
Sprache, ihre Bedeutung fiir sein Schaffen, thematisiert und in seinen Werker
dsthetisch originell umgesetzt.* Figurensprache hier in diesem Stiick ist.
“zugleich Identitatsdiskussion. Der archaische Sprachduktus des Pokstas wirkt
komisch durch seine raumzeitliche Deplaziertheit, sein anachronistische
Pathos. Gleichzeitig wird das alte Litauisch auf die Biihne geholt, desser
Wiederentdeckung den Patriotismus im Nationalstaat begleitet hat.” Insofern:
sind auch die Sprachspiele nicht allein im Sinne komddiantischer Effekte zu
begreifen - sie machen die Freude am Sprachgebrauch bewusst, machen Lus
auf Sprache und deren Moglichkeiten. i

Neben der Figur des Pokstas wartet das Stiick mit einem Potpourri von
Prototypen der litauischen intellektuellen und kiinstlerischen Szene der
Zwischenkriegszeit auf, deren exaltierter Patriotismus und skurriler Utopis-
mus geradezu nach einer komddiantischen Umsetzung ruft. Da ist der dem
litauischen Kleinbiirgertum ob seiner polnischen Wurzeln verdachtige:
Dichter Gerbutavicius, Prototyp des Schriftstellers Juozapas Herbaciauskas
und seine Idee von einer an Kunst und Kultur orientierten Nation ohn
ethnische und politische Eingrenzungen. Die Freundinnen Milé und Sa
stehen fiir die Lehrerin Emilija Kvedaraité-Mykolaitiené, Frau des Schrift-
stellers Vincas Mykolaitis-Putinas®”, bzw. die grofie Dichterin Saloméja Ner
(1904-1945). Saloméja Neris gerdt allerdings hier zur liebeshungrigen
Schwiirmerin, deren patriotische Lieder von der Freiheit und Schénheit

- Litauens wie ihre Begeisterung fiir die russische Revolution® aus dem Ein-
fluss ihrer wechselnden Liebespartner erkldrt werden. Thre Emigration nach
Moskau stellt sie im Stiick in den Konflikt zwischen ihrer Nation und dem
sGrofien Josef“ %

Der Plot des Stiicks lebt vom fortgesetzten Versuch des Pokétas, seine
Landsleute nicht nur durch die eigene Predigt zu ldutern, sondern ihnen
Fithrerpersénlichkeiten zu finden, denen sie auf dem Weg zur groflen Nation
zu folgen bereit wiren, Der in Paris lebende Dichter und litauische Diplomat
Oskaras Miladius® mit seinen Visionen vom baldigen Fall des Mondes auf die
russischen Weiten vermag dieser Mission nicht zu entsprechen. Auch Litauens
tragische Helden, die Piloten Stasys Girénas und Steponas Darius, die im Juli
1933 nach erfolgreicher Atlantikiiberquerung nahe der Heimat abstiirzten,
werden als nicht mehr verfligbar in Szene gesetzt.

‘ Wie Ivagkevicius betont, geht es ihm in diesem Schauspiel nicht schlechthin

um die Analyse eines missgliickten Experiments, sondern um den komédian-
tischen Effekt der anachronistischen Utopie. Im einleitenden Vorwort zur
Auffiihrung appelliert er an das Publikum, jene Menschen, denen ,unsere aus
heutiger Perspektive mitgedachte Kenntnis litauischer Emigration, Deportati-
on oder Kollaboration™ fehlen, im Kontext der litauischen Zwischenkriegszeit
zu begreifen und gegeniiber ihren Triumen Respekt walten zu lassen. Schlief3-
lich hitten sie sich gemiiht, , mit ganzer Kraft zu leben“ — ,zu lieben, wie
 bislang noch keiner liebte, zu glauben, wie noch keiner glaubte, zu wiinschen,
- wie noch keiner wiinschte und letztendlich umzusiedeln, was bislang noch nie
umgesiedelt wurde."®

Verglichen mit Zali, wo ,,Griine” und ,Rote® gleichermaflen leiden, bietet
das Schlussbild in Madagaskaras, das ,,Griine®, ,Rote®, ,,Linke* und ,,Rechte®
auf gemeinsamer Fahrt in die visiondre Heimat zeigt, die Chance, gemeinsam

ment eines ,chthonischen® Raumverstindnisses in der Asthetik des Ivaskevicius.

56 Ivaskevicius, Das vierte Mal, 8. 44: ,Es ist eine schwierige Sprache. Was wir tiglich benutzen, ist
zu arm, und was wir angeblich haben und tatsachlich einst hatten, wirkt leblos, kiinstlich und
klingt nicht gut.”

57 Ehenda, S. 39: Ivakevicius erinnert die mit der Wiedererweckung der litauischen Sprache
verbundene Selbstaufopferung litauischer Patrioten, nicht ohne ironische Seitenhiebe auf einen
imissionarisch verstandenen Patriotismus: ,,Ende des 19. Jahrhunderts, [...] begann eine Gruppe
von Enthusiasten, Litaver zu spielen. Ihre Frauen und Kinder mussten litauisch sprechen, im
Ausland wurden litauische Biicher gedruckt und heimlich nach Litauen gebracht. [...] Sie spielten
tapfer, ohne Gegenleistung, und starben an Schwindsucht und Elend, aber sie schafften es, den
Stab den Nachkommen zu tibergeben.”

60 Dem ,Dreiarmigen Drachen’, einer Allusion auf die litauische linke und prorussische Literatur-
bewegung ,Trecias frontas (Dritte Front), wird sie in Ivagkevi¢ius' Stiick zum vierten Arm und
wiederholt in verfremdeter Funktion das Sehnsuchtsmotiv der ,,Drei Schwestern” aus Cechovs
Stitck: ,\V Moskvu! V Moskvu!®

61 W’cih.rend der faschistischen Besetzung Litauens liest Saloméja Néris in litauischsprachigen
Radiosendungen des Moskauer Rundfunks, Im Stiick griindet die Emigration auf ihrer Abhin-
gigkeit vom russischen Ehemann,

62 Fiktive Bezugnahme auf Oscar Milosz (1877-1939), in Frankreich lebender franzésisch schrei-

bender Dichter und litauischer Diplomat, Groficousin des polnischen Schriftstellers und Nobel-
preistrigers Czestaw Milosz.

58 Der dem literarischen Mystizismus nahestehende Herbagiauskas wurde in Litaven geboren,
studierte in Krakau, unterrichtete ab 1924 polnische Sprache und Literatur in Kaunas und reiste
1933 nach Polen aus. Dort starb er 1944 in Krakau.

59 Vincas Mykolaitis-Putinas (1893-1967), litauischer Schriftsteller. Urspriinglich katholischer
Priester, sagte sich 1933 nach zunehmenden Kontroversen mit dem Klerus vom Zolibat los. Im
Roman , Altoriy $eseély” (Im Schatten der Altire, 1933), erzihlt er die Lebensgeschichte eines
jungen Priesters, der sich nach tiefen inneren Konflikten schliefilich fiir seine Liebe, die Dichtung

und die Kiimpfe des weltlichen Lebens entscheidet. 63 Marius Ivaskevicius, Madagaskaras. Vorwort im Programmbheft, Vilnius 2004
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zu leben. Lichte Zukunftsbilder aber sind dem Autor nurmehr kiinstlerisches

Mittel satirischer Ubertreibung, die im Kontext seines Schaffens als immer neu

hinterfragbare Visionen zu begreifen sind.*

64 Erwihnt sei auch der jiingst in der Zeitschrift ,Osteuropa” erschienene Aufsatz ch ';'ox11‘as )
Venclova, dessen Einschitzung der gegenwirtigen politischen und kulturellen Situation in .LlfauA
en fiir die Positionierung von Ivadkevicius jenseits jeder Polarisierung der litauische_n Identitdt
und Geschichte einen ausgesprochen bekriftigenden Hintergrund bildet. Das betrifft das Prob-
lem eines sich aus der Abgrenzung definierenden nationalen Selbstverstandnisses, insbleso:)dere
in Bezug auf Litauens Verhiltnis zu Polen, Russen und Juden {Venclova spricht vom ,,lna.mschle‘n
Bermudadreieck® (S. 104), ,atavistischen Nationenbegriff“ und ,,Unabhiingigkeitsfeliscl1is}l1us
(S. 103)), die Tendenz zur Mythologisierung der eigenen Nationalgeschichte, das Dél)ker? in eth-
nischen Kategorien sowie Litauens von neuen Feindbildern beschwertes Selbstverstandms in
Europa u. a. Im Vergleich zum polnischen Kulturdiskurs beklagt Venclova das Fehleﬂn einer intel-
lektuellen demokratischen Opposition in Litauen. Dass er dabei die Stimmen der Kiinstler uner-
withnt lisst, halte ich fiir bedauerlich. Tvadkevicius, der in Litauen nicht nur oft gespielt und gele-
sen wird, sondern auch sein Publikum gewonnen hat, wire als solch demokratische Stimme
unbedingt zu nennen. Vgl. Tomas Venclova, Ich ersticke. Litauen auf nationalistischen Irrwegen,
in: Osteuropa, 1/2011 (61), $. 97-109.
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Identititserkundungen ruméanischer Schriftsteller.
Selbst- und Fremdbilder bei Nora Iuga
und Mircea Cartarescu!

Erkundungen der eigenen Identitit, des Selbstbildes, werden beférdert durch
den Vergleich mit dem Anderen, dem Fremden. Dem Fremden begegnet man
wohl insbesondere bei Grenziberschreitungen verschiedener Art. Die Mog-
lichkeit zum problemlosen Uberschreiten geographischer Grenzen war den
Menschen in Ruménien durch die tiefgreifenden Gesellschaftsveranderungen
in ihrem Land ab 1990 endlich gegeben und fiir zahlreiche ruminische
Schriftsteller dank verschiedener Programme zur Kulturférderung — Einla-
dung zu Buchmessen und Lesungen sowie Aufenthaltsstipendien - auch
realisierbar. Manche von ihnen wurden zu regelmifiigen Grenzgingern, denen
die Reisen ins Ausland wesentliche Erfahrungen hinsichtlich ihrer personli-
chen und kiinstlerischen Identitit einbrachten.

Zwei dieser hdufigen Grenzginger, Nora Iuga und Mircea Cirtirescu, ha-
ben ihre Erlebnisse offenbar sehr kontrir verarbeitet. Beide verfassen Lyrik,
Prosa und Essayistik mit besonderer Vorliebe fiir das Phantastische und
Surrealistische, gehdren aber unterschiedlichen Generationen an. Nora Tuga
versammelte in den 1980er Jahren jingere Dichter, darunter auch Cirtirescu,
um sich und war deren bewundertes Vorbild. Iuga und Cirtarescu gelten heute
als bedeutende Gegenwartsautoren Rumdniens. Mehrere ihrer Werke wurden

- auch ins Deutsche iibersetzt?. Zuletzt erschienen im Jahre 2010 unter ziemli-

I Dem Beitrag zu Grunde liegt der Vortrag unter dem Titel ,, Deutschlandbilder ruminischer
Schriftsteller®, gehalten am 9. Juli 2008 auf der Konferenz im Rahmen der Sommerschule 2008
»Deutschland und Ruminien: Akademischer, kultureller und ideologischer Austausch® am Ru-
minischen Kulturinstitut ,,Titu Maiorescu® Berlin.

2 Nora luga, Der Autobus mit den Buckligen, Stuttgart 2003; Nora Iuga, Gefihrliche Launen,

Ausgewihlte Gedichte, Stuttgart 2007; Mircea Cirtarescu, Nostalgia, Berlin 1997; Mircea
Cirtarescu, Selbstportrit in einer Streichholzflamme, Gedichte, Berlin 2001; Mircea Cirtiirescu,
Die Wissenden, Roman, Wien 2007; Mircea Cartirescu, Warum wir die Frauen Lieben, Frankfurt
am Main 2008.
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